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Ъ Л Ъ '  З И К А Л и н Ъ  в - ь с т н и к ъ .

Излиза два ΠΛτιι м*сечно; къмъ вс*ки трети брой ще има музикално приложение. Ц-Ъната му с 6 
лева, 8а ученици 4 лева, а 8а странство 7 лева годишно.

Съдържание. 8а влиянието на музиката върху образованието. — Критика. — Форма и съдържа­
ш е  па композициите. —  Известия отъ вечеринки и концерти. —  Разни.

З А  В Л И Я Н И Е Т О  Н А  М У З И К А Т А  

В Ъ Р Х У  О Б Р А З О В А Н И Е Т О .* )

Ц ельта на тази ми статия е  да при­
в е д а . както исторически, тъй' и  отъ  педа­
гогическата онитиость добити доказателства, 
че музиката е  имала всекогаж ъ твърде 
благотворно влияние върху душ евното раз­
витие на человечеството и че особеино въ 
С4-1 ишно врем е, което —  тъй да  речемъ —  
н оси  на челото си печатътъ на реа ли ети­
ч еското  направление, изучванисто на музи­
ката е  за всекиго, а  особеино за младежьта, 
едно отъ  главните средства, което може да 
противостои на това направление, като на- 
нойва душ ата съ  естетическата хубост ь на 
муаикалното и скуство и я възнася надъ 
у  родом» на всекидневния животъ.

За да постигна; горнята цель, щ с раз­
деля статията си на две  части и то:

1. историческа и
2 . практическа.

I Ч А С Т Ь  И С Т О Р И Ч Е С К А .

М скуствата изобщ о са» стояли на ви­
со к о  почитание у  старите народи, които—  
особен о  въ  митическото време — сл» смат- 
ряли музиката за дело на самите богове, 
като сж признавал и големото и нлняние

·> 11ри 1 ίη  чаоть на тапи статии се  нолзу* 
ш  отъ  кюшмшГи Мшик-Ьех1кон

въ педагогическо и морално отношение и 
сж се  бояли отъ нейната чудотворна спла.

ИндуситЬ, едно отъ най-старите исто­
рически племена, мислятъ, че музиката е 
творение на самия Брахма, на който епнъ 
муг Наредъ е  изнамерилъ „вина“ , техния 
народенъ инструмеш ъ съ  седемь струни. 
Казватъ, че некои отъ компонованн отъ 
него мелодии сж имали такава сила, щ ото 
често нжти при шишето имъ слънцето се 
е  затъмнявало, дъждъ е  захваншло да вали, 
или пъкъ този, който ги е пелъ, отъ огънь 
е изгарянъ н пр.

Нитгйцит£ сж гледали на музиката к а ­
то  на средство, което действува върху мо­
рала на музикантина, а техния законода- 
тель КонФуций (5 0 0  г. пр. X .)  казва, че 

, този, който иска да узнае, кой народъ какъ 
с с  управлява и какъвъ е  въ морално отно­
шение, стига му да чуе само неговите 
писни.

У ЕгишянитЪ музиката е  имала големо 
значение, както въ общественния, тъй н 
въ домашпня животъ. За доказателство на 
това служатъ ни безбройните рисунки вър­
х у  египетските намятнишг, на конто виж­
даме певците и свирачите, че пеятъ отдел- 
но, сдинъ ио единъ, или пъкъ въ групи.

яц
Като най-старъ инструмеш ъ намираме Ф л е й ­

тата, която с  изиамерилъ самъ богь Озириеъ, 
а  освенъ това често пжти сри там е и арфа. 
У  Египтяните музиката е била исключи- 
телно въ ржцете на свещениците, които еж 
я употребявал π πό вече при богослужението.



СТР. ю К А  В А  1  Ъ

Египтяните сж запознали съ  музикаж- 
ното искуство Евреите и Гърците.

У ЕвреитЪ ощ е въ най старите времена 
сж били известни: китара, арФа и оргуля; 
значи инструменти струнни и духови, кои­
то см  се  употребявали само .при световни­
т е  веселби, тъй като въ библията се  спо­
менува, че баща на свирающнте съ тези 
орждия е  билъ Ювалъ, едннъ отъ  неблаго­
надеждните наследници на Капна: „ И  име­
то  на братъ му беш е Ювалъ: той  беш е 
отецъ на всичките, които свиряхж съ  ки­
тара и съ свирка“ (Битие, I V ,  21 .). П5- 
нататъкъ четемъ въ сжщата книга, че Ла- 
банъ, като е  достпгнжлъ избегналия отъ 
него Яковъ. каралъ се  е съ  него тъй: „За­
щ о утаи побегваннето си и се  откраднж 
отъ мене и не ми обади за да тя испрово- 
дя съ  веселие и съ  песни, съ  тъпани и съ 
китари?“  (Битие, X X X Е , 27 .). ГО-подробпи 
сведения за еврейската музика намираме 
въ книгата ..И сходъ“ , споредъ която Из- 
райлтяните благодарихж Б огу, когато сж 
преминжли Червеното море: „И  пророчи- 
цата Мариамъ, А роновата сестра, зе  тъ- 
панъ въ ржката си  и  всичките жени изле- 
зохж следъ нея съ  тъпани и ликования“ 
(X V , 20 .).

Сждинте: Д свора , Варакъ и ИеФтай сж 
се  занимавали съ  музиката. Сжщо тъй и 
въ пророческите училища, основани отъ 
Самуила, поезията и музиката сж били съ­
единени и двете искуства сж с е  изучвали 
заедно. Давидъ е  распжждалъ Саулового 
нерасноложение чрезъ свириние на арФа; 
сжщия този кралевски иоетъ е  свирилъ, 
нтлъ и пгралъ, като вождъ на ссдемъ х о ­
рове, когато се е иренасялъ ковчегътъ въ 
Иеруеалимъ; следъ това е  оъставилъ отъ 
Левитите сдииъ хоръ отъ 1000 душ и, кой­
то е свирилъ и пелъ при богослужението.

т а .  тъй и музиката. Че и победата се  е 
отдавала на влиянието на музиката, виж-»  7

да ме о п . това, че краяь Иосал»атъ въ боя 
пропил. Лимоните и Моавитите е  поста­
ви лл. свирачите и певците въ първи редъ 
и е победилъ. Сжщо тъй и въ Вавилонъ 
музиката е упражнявала своето влияние 
върху Евреите, като имъ е  олегчавала тех- 
ното тежко робство.

Отъ Евреите музиката е пренесена въ

ГОДИНА I.

християнската църква.
Гърцит!Ь получихж познания но теоре­

тическата часть на музиката заедпо съ ма­
тематиката отъ Египтяните, а пъкъ по прак­
тическата— отъ Фригийците, които сж упо­
требявали Флейта (аи1оз), китара и лира. 
Изнамиранието на обикновената лира сж 
отдавали на Анолона, на седмиструнната 
на Х ерм еса; Флейтата е  на богинята Атина, 
а  сирипксъ (инегрументъ съставенъ отъ  7 
свирки) на бога Панъ. Музикалпото ис­
куство се  е  потсровителствувало, както и 
самата дума означава, отъ  музите: Мелпо- 
мена и Ерато. Гърците сж сматряли музи­
ката като средство, чрезъ което може да 
се  повдига моралъгъ и облагородява чело- 
веческата мисъль. Споредъ това сж били 
устроени и техните училища; тамъ се  е 
учило главио свирение на китара, поетика, 
реторика и гимнастика, а  освенъ това и 
начелата на граматиката. Увеселенията у  
Гърците сж се  придружавали съ музика и 
игри. При сватба младежьта е  пела сват­
бени песни (е р Ш 1 а1а т 1 а  и Ь у т е п а к и ) ;  
при погребението, което се  е извършвало 
всекогаж ъ преди изгреванието на слънцето, 
сж вървели най-напредъ музиканти, следъ 
техъ  мжжн и жени, които пели особени 
жални несни (ЪЪгеш л); при богослужение­
то сж се  пели химни, иридружавани съ  сви­
рение на Флейта, при победата— енниикни, 
за трапезата —сколии. Гръцките ф и л о с о ф и  
сж съзнавали гвьрде д обр е  значението на 
музиката. Т ака напр. Питагоръ не се  е  за- 
нимавалъ само съ  математическите отноше­
ния помежду отделните тонове, но е  мис- 
лилъ музиката и като средство за пзбпет- 
ряванпе на ума, утишаваипето на чувства­
та и даже като лекъ при некои телесни 
болести. ГГериклъ е съзидалъ Одеона, зда­
ние, което с  служило за надцреварванне 
въ музикалното нскуство. Платонь, като взе­
ма за основа на музиката идеята па морал- 
ната хубосгь, учи, че тя произлиза отъ бога 
и пакъ къмъ бога води и че неможе съ 
друго нещо да се  замести, безъ да се  не 
повреди държавния строй. Аристотелъ виж­
да въ музиката божественъ характеръ и я 
нарича свободио нскуство, което не требва 
да служи нито за препитание, нито за раз- 
влечнние, а исключително само като сред­
ство за морално въспитание.
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РимлянигЬ сж приели отъ Гърцит® за­
едно съ  другите искуства и музиката, само 
че е загубила у  тъхъ свои целкови харак- 
теръ и стойность. К ато боеви народъ, гле­
дали сж само тъ хш п е дъца да стаилаъ, 
както и т е  храбри войници, та сиоредъ 
това е  било приспособено и въспитаиието 
на младежьта. Съ музиката сж се  занима­
вали само техните роби. на които сж били 
стоварени и грижите за въснитавпето на 
младото ноколепие Само πδ-късно, когато 
религиозния култъ е  захванжлъ да служи 
като средство за уягчаванието на властьта, 
Рнмлянш е сж обърнжлн πό-голъмо внимание 
на музиката. Страбонъ казва, че римската 
м\*зика се  е  състояла изъ начелото само| Ш
отъ  нъколко църковни писни, които сж за­
ети отъ Е трусци те, тези пъкъ се  8аио8на- 
хж съ  музиката чрезъ Арголските Гърци.

Сиоредъ Ливий театралните игри за 
първи нжть сж били въведени иръзъ 364 
г. пр. X .  въ времето на чума. За да уми­
лостивите боговете  Римляни сж устроили 
сденически игри, на конто сж играли мом­
ците и м ом ш е изъ Етрурия при свнренне- 
т о  на Флейта споредъ  гръцкия обичай. П о­
неж е ио-послъ музикантите захвавжли да 
в од я ·!, ж ивотъ твърде свободенъ и необуз- 
дакъ. то  Емилия Скавръ въ  114 г. пр. X . 
съвеъмъ е  запрътнлъ музиката. Поели вече 
при цезарите музи кал ното искуство е  дос­
тигнало до доста  голъмо усъвърш енству- 
вание. гГъй няпр. Н еронъ съ  голъми раз- 
носки е ноддържалъ огроменъ брой ПФвци, 
така щ ото народътъ е захванжлъ вече да 
роптае- иротивътова и сладъ неговата смърть 
сж  били исижднии отъ  Римъ ио-вече отъ 
5 0 0 0  музиканти; техните скжни орждня сж 
били унищ ожени и музикалните училища 
съборени. Н о  въобщ е музиката, понеже е 
служила ιιδ-вечс само за религиозните об- 
риди, не е  могла ни когажъ да добие при 
Римляните такова значение въ нъспитате.тно 
отнош ение, каквото тя заслужва.

Следъ нъвежданието на ;.р1;СТИЯНС вето 
музиката е  получила особенъ  характеръ и 
значение и заедно съ  самото християнство, 
раснрост ранила се  е  ιιο всичкити краища 
н « < въта. Амвроеий, Милански владика, 
(+ 397  г .) е  съставилъ четири гамми (I ) ,  
К , 1 . Ο I. конто отговаряте на старите 
гръцки гямми: Фригийска, дорийска, иноли-

дийска и ниоФригийска и захванжлъ да пие 
споръдъ техъ църковните пъсни при раз­
ни обряди.

Григорий Богословъ (1* 004) събралъ 
отделните църковни мелодии въ едно и ко­
ито не му се  харесвали, изоставипъ, а дру- 
гите пъкъ е  п оправи лъ и като е  нндълъ, 
че доссгашнптъ четири гамми на Амвроспи, 
наречени автентични, не достигатъ, допъл­
ни лъ ги е съ  иови четири гамми, за раз­
лика отъ първите, иаръчени пяггялни (А, 
Н , С , Р ) .  Всичкнтв тези гамми еж позна­
ти у  насъ въ църковвото пъиие нодъ наз­
вание „осемтъхъ гласа“  и се  състоятъ отъ 
слъдуюшнтъ тонове:
Гласъ 1 (дорийски) Ό  Е Г О  а Ь с й

„ ]  1 (иподорийски) А Н С Р Е Г О а
„ III (Фригийски) Е К С  а  Ь е  й  е
„  I V  (ипоФрнгнйскп) Н  С  Б  Е  ]?' О  а Ь.
,, V  (лндийски) У  а  Ь  с  (I е  ί
„  V I  (инолндийски) С В Е Е ( д  а Ь с
„  1 ϋ  (миксолндиискн) С-ί а  1ι с  (I е 1* §
„  V III (ипомиксолнд.) Ό  Е  ΙΓ О а Ь  с  ά

П о този иачипъ е ОС1 овано тъй наре­
ченото григориг*ско ивиие, което е извъст- 
но въ учебницнтъ но музиката иодъ наз­
ванието сапЪ из ί η ι η υ δ .  Т ова  пънне <ъ- 
държа много хубави писни отъ най-прос- 
тите рецитативи до мелодии, украсени чес­
то  съ  чудни колоратурн, които могжтъ да 
ти иаправятъ едно извънрадно впечатление, 
ако се  пиятъ съ гласъ не само добри обу- 
ченъ, нъ и иаиоенъ съ  религиозно чувство, 
което пъщо твърди редко се сръща. За 
вжтрешиата стойность на григорианското 
пъние свндегелствува това обстоятелство, че 
се  е  удържало при всичките измънеппя, 
които музиката е прътърпоша, дори до 
днешния день. · г ̂

Отъ Григорового връме насамъ е  била 
почти исключително западната църква, коя­
то  се  е старала за усъвършенствуванието 
на музиката. П о нейната инициатива сж ос­
новани музикални училища въ V I и V II 
въкъ най нанрвдъ въ Римъ, въ V III викъ 
на Британските острови, а но техния нри- 
мъръ ιιό-късно и въ държавата на Карлъ 
Велики. Въ при каза, съ  който Карлъ о с ­
новава тези училища, е  казано нзричпо: 
„ЕЪ иЪ 8с1ю1ав Ιβ^ βη ϋ ΐπ ιη  р и е г о г и ш  

ί ίιπ ίιΐ, р з а 1 т о 8 ,  поЪаз, сапЪиз. с о т р и -  
Ъ и т ,  § г а т а й с а т  р е г  з т § ^ г 1 а  т о п а -
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вЪегаа ν β ΐ  ерхвсорха сЦ сап!:“  (В а1и г. Т . 
р .  173). За сящ итв науки споменува ощ е 
пб-рано Терепции Варро —  Цнцероновъ 
прпяте «ь, б  «агоч. Августпнъ и др.

Следъ това музикалпото нскуство е 
напредвало гигантски. Фландърскн калугеръ 
Хукбалдъ(+ 930  г.) е изнамернлъ п о л н ф о -  

ннята, Квпдо д* А реза (·(* 1050  г.) нотите 
и лпненната система, дяконъ Павелъ солми- 
зацнята и Фрчнтсо нзъ Келиъ (1200  г .) рит- 
мнческото деление. В ъ  онова време Ита­
лия е  стояла на чело на музикалното ис- 
куство. Отъ тукъ  се  е  распространявало 
чрезъ майстори, изучени въ нталиянските 
училища, главно по Холандия, Франция и 
Германия.

Въ V I I  и V II I  векове сж правени съ 
музиката първите драматически опити, но 
не сж могли да с е  удържатъ, до като най- 
после чрезъ усилията на Сгаргати, Тарти- 
ни и др. сж били изнамерени музикалните 
инструменти. С ега изново сж повтаряни 
опитите и по този начинъ постепенно се  е 
основала операта.

Следъ като нарисувахъ съ  неколко 
чърти историческото развитие на музиката, 
щ е говоря за нея въ следующ ата часть отъ 
педагогическо-практическа точка зрение.

Продължение.

К Р И Т И К А .

Ргет/Ьге ПНарзосЛе Ви/даге з и г  1θ8 
гае1о<И ез п а(доп а1ез р о и х  Р га п о  с о т р о -  
з е е  раг Л и1ез ν ο η  С г е х Ъ з с Ь т а п п , р го -  
Г езв еи г  с !е  т и 8 ^ ^ и θ . (ТлЪгахгае А .  Ο ί ­
τη ϊ ίΓ ο ίϊ  К оиз1х^Ьоик. Цепа?) Като видехъ 
нръвъ ижть тази композиция, помислихъ си, 
че имамъ иредт, себе  си едиа отъ  онези 
„български“  рапсодии, Фантазии, хора и ир., 
на които оснеиъ названието нищо друго не 
<· б'ьлгарско; но требва да призная, че въ 
това отнош ение горнита композиция прави 
едно и то твърде редко исключсние. Т ук ъ  
комнонистъть ни дава неколко отъ  най-ху­
бавите наши народни мелодии, облечени —  
тъй да речемъ въ салоиска Форма, на­
писани съ  хубавъ  стилъ, отъ  който тутак­
си се  вижда, че автора има голема онит- 
мосп. по приспособлението песни аа пиано;

сам о, че по некогажъ, като е  искалъ да 
бждс много оргипаленъ въ  своята си хар­
мония и модулация, прибегижлъ е къмъ 
крайиость и съ  това самъ е  отслабилъ впе­
чатлението, което щехж да  правятъ песни­
те , ако бвхж хармонизирани иб-нросто.

Първата часть, Ап<1апЪв с о п  ά ο ίο τ θ , 
макаръ, че има мотивъ твърде хубавъ , мно­
го  дълго се  влече и съ това , гдето моти- 
вътъ се  повтаря пеколко пжти въ разни 
положения, припомнува ни Л истовия мани- 
еръ, който е  обичалъ да  прави въ своите 
си Ъ аззо сжщ ото.

Следующ ите Сап1заЬД0 и А11е§геШ > 
сж най-слабите части отъ  целата раисодия, 
тъй като нвматъ никаква пб-положителна 
осн ова  и твхната контрапунктна изработка 
е доста слаба, така щ ото пб-предй правятъ 
виечатленне на некон етюдъ, отколкото иа 
пб-сериозиа композиция. О свенъ това  въ 
СапЪаЪПе има и некон хармонически греш ­
ки; така напр. въ 1 тактъ отъ  2 редъ на 
4-та страница требваш е на слабото време 
да  има тонически аккордъ, а  не да с е  о с ­
тави доминантенъ презъ целия тактъ; въ 
3 тактъ отъ  3  редъ на * сжщата страница 
не може бассътъ да пма О  и то  ощ е съ  
педалъ, а е  требвало ϋ , както е  най равплъ 
автора твърде хубаво при съотвествую щ ия 
тактъ на 1 редъ. Въ края на мотива отъ 
първото Апс1апЪе. който се  срещ а и следъ 
СапЪаЪПе, авторътъ посгоянно употребява 
домипаитенъ секстаккордъ, когато духътъ 
на нашите песнд изисква простото доми- 
нантно тризвучие въ квинтово положение.

Х у б а в о  е  АП е^го ν ΐν β ^ θ , за  основа 
на което е  послужила известната песеиьш
„К оланчето“ , нъ първенството отъ в с и ч к и  
има „П айдуш ката“ , която е  пстппски нри- 
меръ отъ  кабинетна обработка: легка, не­
мирна, пълна съ  хубави  модулации. Само 
да  ми позволи комноннста да  кажж, че той 
погреш но е  схванжлъ несеньта, понеже мис­
ли, че има само единъ ладъ, миноренъ, к о ­
гато тя има два: мажоренъ и неговия у с ­
пореден!» миноренъ. Т о  се  вижда отъ това , 
че той е билъ нринуденъ, вследствие иа 
своята си  греш ка, да  измени първия делъ 
на мелодията, така щ ото излиза погрешно 
нотираиъ.

Книжарницата на А . Димитровъ е  при­
дала на композицията изящна вънкашность,
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само, че πό-добре щ еш е да  бжде да  е  има­
ло освенъ Фрслски н български надписъ. 
П о техническата страшса композицията о 
доколко мжчна, така щ ото за нашита пб- 
добри  пианисти и пианистки щ е има работа 
и приятно забавление.

9

Ф О Р М А  II С Ъ Д Ъ Р Ж А Н И Е  Н А  £КОМ-

иозициить.
(ПрЪводъ отъ хърватски).

Ни едно средство не е  толкова спо- 
собн о  да изражава человеческите осещ а- 
нпя, нито толкова не изучено, колкото е 
средството, съ  което си служи музикаити- 
нътъ —  художникъ. Начелото на звука и 
всичките негови свойства е  пепитала акус- 
ти ката поне толкова, колко е  нуждно да 
знае единъ музикангь и компоннетъ; но 
свърската помеж ду отделните звукове на 
композицията е  ощ е и днесь тайна, която 
искатъ да открнятъ естетпците толкова пб- 
вече, колкото тя по се  отдалечава отъ  тех ­
ния зракъ. Въ сегаш но време твърде се 
умнож ава литературата, която иепнтва въ­
треш ната свърска помеж ду гласовете па 
композицията п макаръ, че на тази работа 
сж  посветили много учени и  духовити гла­
ви своя  трудъ, иакъ из е  ощ е намерена 
иостояпна, познтнвна точка, отъ  която да 
прегледаме композициите; на това  спорно 
поле много пера се  чупятъ, при всичко 
това все се  въртимъ само около хипотезп. 
Испитателнте на тайната, какъ влияе на 
лагъ музикалната ху бость , где ίι е  начело­
т о , въ какво се  състои  нейната стойность 
—  сл. с е  разделили на два табора: едни 
търся гъ всичко само въ Формата, нетъкана 
отъ ι ласовете съ  различна височина, про­
дължи гелность, ритмост», съ  определеиъ 
(»р‘ *й на тактове, откъслеци, предложения, 
периоди и пр., а друго не изискватъ отъ 
композиторите. В сека духовито отевнрена 
композиция е сиор-Ьдъ техъ  вече музикал- 
на хубость; а какъ си я чулъ, какъ си я 
еептичееки схванжлъ, твоя работа е; сво- 
бодно ти е да оживишъ Формите съ  со б ­
ствената еи Фантазии, както ти с  воля —  
мо нещо друго, освенъ хубава Форма, сио­

редъ техъ  неможенгь да  търси шъ въ ком­
позицията.

Като противници на тези Формалисти 
явяватъ с е  онези музикални естстици, кои­
то  на драго сърдце би ж ертвовали и  Ф ор- 
малната страна на композициите, само да  
намержтъ въ техъ  верно изражение на че- 
ловеческите чувства, отражение на весел а  
и  блаженна душ а, человеческн см ехъ  и 
плачъ, борба, победа и изморена сила; 
много отъ  техъ  вървятъ ощ е по нататъкъ, 
като искатъ да се  показва съ  музиката πό- 
ясно, отъ  колкото съ  кое да е  друго ис­
куство, не само пълната лествица на че- 
человеческите чувства и  въ свърска съ  
това  баримъ донегде и на человеческпте 
мисли, ио търежтъ огъ компонистнте да  ни 
прикажжтъ чрезъ нластично нарисувание 
на ситуациите и онова, което мож е да  ни 
донесе само живописеца съ  своята четка.

Както сиоменахмс, не осещ атъ  нито 
еднн, нито други твърда почва подъ крака­
та  си . Н а  онези иджтъ па сметка особен о 
онези композиции. Формите па които сж 
станж 1И отъ  една, две или πό-вече главни 
теми, конго се  непрестанно и правнлно по- 
връщагъ съ  разна хармония, ннетрумента- 
ция и пр. Н а тези пъкъ —  строги Форми, 
като захванемъ отъ  сериовна имитация и 
канонъ, на свършимъ съ  Фуга.

Безъ препирня требва да нрнзнае в се ­
ки, че една сам о тема изъ Б аховпте Фуги 
или токатн нема никакво обективно значе­
ние, или —  както казва ум-Ьстно Д -ръ  Х ан - 
зликъ ( „ V о т  т и з П с .  З с Ь б п е п “ )  —  тя  
не може да се  изрази съ  человечески го- 
воръ. А к о  е  —  като оставнме на страна 
музикалната стойность —  основната мпель 
въ композицията безъ определено н прево- 
димо (за говоримъ съ  Ханзлика) значение, 
тогава музикалната хубость  можемъ да  тър- 
симъ само въ хубавото  отевнрванне на сж- 
щ ата композиция.

Ф орма ί петите показватъ ощ е, че това 
с  нростъ с  «учай, ако компоннетътъ нарече 
творението си „В счерь  на Балкана**, а не 
„У т р о  на м орето“ ; „Г ор ска  нрелесть“ , а  
не „Л ю бовенъ еънъ“ ιι пр. II верно, ако чу- 
смъ некоя нднлнческа композиция, за  иасъ 
е  безразлично, какъ тя се  нарича; само ко­
гато узиаемъ, че и м ето«й  е „В ечерь на 
Балкана* ний ще вземемъ собствснпата си
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Фантазия на помощь и ще намъри.мъ въ нея 
нздцо, което преди не вабълъжихме; напр. 
бучението на гората, гласъ на нъкоя птица 
и др. Каква е тази яеность въ рисуванп- 
ето  ситуации съ  тоновете, когато всъки 
чуе друго въ композицията и когато тя по- 
лучна „ съдържанието“  си само отъ равнитв 
надписи? иитатъ Формалистите. Д о негдъ 
иматъ право. Ханзликъ —  най духовития 
противипкъ на нрограмната музика —  до­
пуша, че композицията може да ни нари­
сува  само това отъ свита, което има у с ­
тановени ритмически движения; всичкото 
останкл о, което въ нея чуемъ, вънъ отъ 
хубави  хармопнчески Форми, основава се 
на символиката; тъй на пр. войнишките зна­
кове щ е ни сномнятъ за нъкои явления 
пзъ воина, пъкон маршъ за дохождание или 
замипавание, не надвйно кресчендо при 
дълбоките инструменти на гърмотевица и 
пр. Н о  безъ надиисъ или текстъ, неще 
имаме ясно понятие, какво именно компо- 
ннетъть е  мислилъ да покаже.

Да сравнпмъ съ  музиката живоппетвото, 
което може да ни представи съ  съвършена 
точносте: пръдмъти, околность, облъкло, дви­
жения. а въ личните чърти и  въ погледа 
—  всъко даже и най-нъжното движение на 
душ ата. Д а иоглвднемъ на некои хубаво 
нарисувани лица; ний виждаме, че тукъ има 
злоба, жалъ, радость, ала безъ надиисъ и 
но иъкогажъ даже безъ описание на далия 
н ортрегь нсмаме за него ясно понятие. Сж­
щ о е  и съ  музикалното искуство; за  бол­
ни п жални осъщаиия, за радость и весе­
лие, музиката има доста тонове; като чу ­
емъ композиция, въ нашата душ а ое отра- 
ж аватъ чувствата, съ които е била пре­
пълнела душ ата на композитора, когато я 
ν  еъсгавилъ; но освъиъ хубавите Форми и 
ойъяи осищашш ний въ нея не намираме 
нищо, до гдьто пи не покаже комнони- 
т л ъ ,  какво именно тръбва да търсимъ въ
творението му.

Да се п .рси  въ композициите, осввнъ 
хубави хармоничсски Форми ощ е и нЪкое 
особен о съдържание, не е  никакъ ново. Най 
шшръдъ сж правили това Френските комно- 
аию ри въ начелото на X V I I  викъ и отъ 
т и и » се е распространило на всъкадъ, но 
най-много се  уиотръбявал о къмъ края на 
дш нклою  и въ начелото в а сегашното с т о ­

летие.

В. Новакъ.

И ЗВ Ъ С ТИ Я  О Т Ъ  В Е Ч Е РИ Н К И  И

К О Н Ц Е РТИ .

Варна. На 25 м. м. тукавшото театрално 
дружество е дало представление въ градската 
еала„ Съединение“; представяла се е драмата 
„Геновева“ .

Пловдивъ. Программа на копцерта, даденъ въ 
иед^ля 27 м. м. отъ г да Ив. Славковъ и 
Харцъръ, при благоск.юнното участие на г-да 
Байдановъ, Визиъръ и Щросъ: 1) Ф. Сметана; Трио 
(А11<£ГО т а  поп а^НаЮ) испълняватъ г-да Визиъръ 
(пиано), Харцъръ (цигулка) и Щросъ (виолончело); 
2) Денза: ЕИа, пее г-нъ Славковъ; 3) Венавски: 11 
концерть за цигулка, свири г въ Харцъръ; 4) 
Евгений ОнЪгинъ, пее г. Славковъ; 5» Базипи: Ьа 
гопДе йез Ьийпз, свири г-нъ Харцъръ; 6)
Мендълсонъ: Трио испълняватъ г-да Харцъръ, 
Щросъ и Внзнъръ; 7) Мехюлъ: Ария изъ оп. И о с с ф ъ ,  
пее г-нъ Славковъ; 8) Виотанъ: Бал. ι ада и поло- 
неза, свири г нъ Харцъръ; 9) Конъ: Αίι* Ιιοη ΐ̂Όΐδ, 
свири г-нъ Харцъръ; 10) „Закуваиа“, пее учеви- 
чески хоръ отъ държав. гимназия.

РУсчунъ. Дружест.» Светлина“ представи на 
25 Февр. въ салона на хотелъ „Константинополъ“ 
комедия л Тлъсто кокал че“ очъ Островски. На 26 
Февр. бваготворително дружество „Зора“ пред­
стави въ салона на г-пъ Газурковъ драмата „Хер- 
пани“ отъ Въ Хюго и комедията гДлъжникътъ 
и зетьть“ .

София. На 26 м. м. учениците отъ държавната 
гимназия сж дали литературно· музикална вече­
ринка, программа на която, за жалость, не ни е 
испратена.

Р А З Н И .

Г-нъ Г . Байдановъ, учптель но музи­
ката ири Пловдивската гимназия, се  зани­
мава съ иръработванпето на своя учебиикъ, 
на който първото му издание е вече расиро- 
дадено.

Студентите но музиката: Г-нъ Ст. Пет- 
ковъ въ Киевъ и г-нъ Ат. Ивановъ въ 
Н етерсбургъ сж получили отъ Министер­
ството иа Народното Просвъщение помощь 
во»ки по 250  лева. Д обри прави Мпнпс- 
терството, като подпомага такива момцп въ
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консерватории, но ощ е πό-добре щ еш е да 
бжде, ако правеше това условпо, като ги 
задължава да следватъ въ най-добрите, като 
напр. въП етерсбургската , а не като въ Киев­
ската, която служи за проста подготовка 
къмъ копсерваторпи.

Виолиниста г-нъ Харцъръ, за когото 
бехм е явили въ мпнжлия брой, че е  зами- 
нжлъ за Врюкселъ, е  тръгнжлъ заедно съ 
г-нъ Славковъ да уреж да въ πό-големигв 
градове изъ нашенско неколко концерти. 
Д о  сега  сж били въ Пловдивъ, В ар на и 
Р ^ ссе .

Въ Тю бпнгенъ е  умрелъ на 30  Мартъ 
Д -ръ  К . Кестлннъ, проФесоръ по история­
та на изящните искуства. Н а  тези отъ  дру­
гарите ни. които сж следвали въ некоя отъ 
немските консерватории, вероятно е  извест­
но неговото съчинение „Музпкална естети­
к а - . О свенъ това издалъ е  ощ е „Е стетика“ 
(1 8 6 9 ) и -И стори я  на етиката“ (1887).

Т ези  дни е умрълъ въ Парижъ И. М о- 
ринъ. виртуосъ на цигулката, отъ  1875  г. 
проФесоръ но този предметъ въ Парижска- 
та  консерватория. К ато художникъ, билъ е 
ιгос лед ователь по-вече на немската школа, 
отколкото на Френската.

г ίетемъ въ „Ν κ γ . 1 л 8 £ у “ , че русско- 
то 1ϊ*οграфическо друж ество е  иснрагило 
гкгислппия въ губерниите: вятска, вологдска 
и костромска нарочно за  занисваиие на на­
родни ί г. песни но тия места. Н одобно не­
щ о требва да стане у  иасъ ιιό-скоро, защ о­
то  мелодиите на народните песни отъ день иа 
д»’Н1. <■·· изгубвагь съ замииаванисто на стари­
т е  хора. Младото поколение се  весели съ  пес­
ни, съвърш ено неподходящи за българско­
то у х о  и които сж криво присадени. Въ 
народа за сега  се пеигь най-отвратителио, 
по 114»йнишки маниеръ, неколко безсмистсни 
н развалени песни, конто некои книжари 
яа спекула сж събрат и и издали въ отдел­
на книжка —  песнопойка. Така като оти­
ваме, ис ще бжде далечъ времето, когато

щ е бждемъ петими за българска народна 
мелодия. Истина, че има неколко нотирани 
песни въ Министерския Сборпикъ, но те 
сж капка въ море, което грози скоро да 
запустее и съ техъ  какво може да си по­
служи мъ за бжджщето развитие на нацио- 
налната мелодия, въ която собствено може 
да  вндимъ и разберемъ стененьта на ду­
ш евното ни развитие? А к о  с  верио, че на­
рода ж ивее, до като язика м у не умира, 
то  какво щ е бжде съ иасъ, ако ннй изгу- 
бимъ народната си музика? По тоя вънросъ 
ний щ е имаме случай много нжти да се  
повръщаме. За сега  сто, сноредъ иасъ, 
какво требва  да се  направи, до като още 
не е  изгубено всичко въ народа:

1. М инистерството на Народното П ро­
свещение да командирова презъ ваканцион­
ните месеци всички учители но музиката, 
които умеятъ верно да занисватъ мелоди­
ите, по ония балкански места, гдето най- 
д обр е  сж се  запазпли и се  ощ е иеятъ на­
родните песии.

2. Изборътъ на записвачите желателно 
е  да бжде между ония учители, които сви- 
рятъ на цигулка, или имать извънредно 
развптъ слухъ.

3. Освенъ пжтнигв и дневните разнос­
ки иа записвачите да се  отпустне и въз­
награждение споредъ работата и важностьта 
на представените мелодии.

4 . Всички събрани мелодии да се  от- 
иечатьтъ —  следъ обработката нмъ —  отъ 
М инистерството въ особна сбирка, каквото 
е  хърватската на Кухачъ, или чехеката на 
Оушилъ. I К

Съ тая сбирка ще се турн основата 
на българската музика и ще се направи 
първата крачка за усиехътъ на музикално- 
то искустно въ националенъ смисълъ. Ннй 
отднвамс големо значение на тая сбирка, 
защ ото отъ нея ученици ге отъ всичките у- 
чебнн заведения може да изучватъ народ­
ната музика п да се  въснитаятъ въ чув­
ствата и душевните вълнения па народната 
си несснь. За ссга  толкова.

Ц арските русски театри сж купили 
една нова опера „Мелузина“  отъ княза 
Трубецкой. Операта ще се  даде идущата 
есень най-наиредъ въ Москва.
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Класически те^ .р ь  въ Орнажъ. В ъ  ста­
рия римски амФитеатръ въ Орнажъ (<1ер. 
ν β υ ο ί υ β β ) .  който сега отъ чягта е попра- 
венъ, ще се давать всъка година произве- 
дения на старите гръцки и римски классици 
с ъ  хорове и музика. Т азъ  година щ е се 
представлявате „Едииъ“  и „А нтигонъ„. 
Представленията щ е се  произведжтъ отъ 
прованското нсторико-художническо дру­
ж ество подъ покровителството на министра 
на Народпдто просвъщение, г-на 8ри11ег.

В ъ Парпжъ се  е  отровила на 2 Мартъ 
т . г. прочутата комноннетка Алисъ Пинаръ. 
Причината на това самоубийство е  тази, 
че тя неволно се  е влюбила въ едпнъ свой 
роднина, сенаторъ, който е билъ жепенъ.

П оследното дъло на Π Ι. Гуно-а  „О пе­
л о “ 1 се  е  давало за нръвъ пжть въ П а­
рпж ъ на велики петъкъ и. с.

Верди е комп оновалъ една нова опера, 
наръчена „Краль Л 0аръ“ и вече я  предалъ 
на своя кнпжаръ въ Миланъ съ желание, 
щ ото да се  не обявява, до като е живъ.

Испанците иматъ новонаредена онера, 
подъ название „Х ер ц огъ  отъ Кандия“ ; ком- 
нонистите й е*'.: Ляносъ и Ш апи. За основа 
на либрето е послужила любовтьта па Х е р ­
цога къмъ Изабела, жена на Карлъ V . 
Т ози  последния случайно се  научава за 
отношенията имъ, испжжда херцога изъ зе­
мята си, но Изабела неможа да накаже, 
понеже тя се  е  сама отровила. Казвате, 
че музиката е  твърди хубава, вследствие 
на което скоро щ е иамъримъ операта па 
всичките пй-добри европейски сцени.

Н а ίι»3ιι отъ другарите, които се  ин­
тересувате, съобщаваме, че е  излъзла нова 
книга: „И стория иа военните музики“
(О е.чсШсЪЪе <1ег МШ1а г т и 81к  νοη  Нб- 
\Х%Ь) отъ Петге, капелмайсторъ ири 1 гре- 
щ дирски полкъ въ ьаденъ.

Гяллстъг —Ит^-Чтиица ΐί. А  Иванова

Както съобщаватъ „Н овости“ , компо- 
ниста Цезаръ Кю?/е назначенъ за коррес- 
пондентъ въ отдълнието за музиката при 
„ТпвШгаЪ <1е 1Ггапсв“ , вмъсто покойния 
П . И . Чайковски.

Тъзи дни е  умрълъ въ Парижъ изоб- 
ретательте па саксофона, А . Саксъ. Баща 
му, който е  билъ Фабрикантъ на музикал­
ни инструменти, е изнамърнлъ отноишпията 
помежду въздушните стълбове при отдъл- 
ните духови инструменти. Сииътъ е слвд- 
валъ въ Брюкселската консерватория, гдв- 
то е училъ да свири съ Флейта и кларне. 
Най напрвдъ той е усъвършенствувалъ 
кларнето и баскларнето; следъ това е из- 
намврилъ саксофонътъ, къйто много се  у - 
потръбява при военните музики. СакссФО- 
нътъ е  оте  тепеке, пъ има гласъ като 
кларнето. Следъ като е отпшелъ въ Па- 
риясъ, подпомагали сж го компоннстите: 
Объръ, Берлиозъ и  Халеви, та е  можалъ 
да приспособи изобретението си и на дру­
ги инструменти. П о този начинъ е изна- 
мърплъ: сакстржба, саксхорна и пр. Саксъ 
е билъ и проФесоръ по саксофона ири Па- 
рижската консерватория.

Въ Миланската опера тези дни пуб. 
лшсата е  направила цълъ скандалъ. Въ о- 
перата се  е  давала двадесеть пжти Вагне- 
ровата Валкира и когато слушателите сж 
очаквали да чуятъ други двъ нови опери, 
които постоянно сж били объщавани отъ 
дирекцията, ето че се  захваща 21 пжть 
Валкнрата; тогава публиката е дигнжла та­
кава врява, щ ото капелмайсторътъ е билъ 
иринуденъ да спре оркестра и да излъзе 
навъпъ. Следъ това, когато той се  е  вър- 
нжлъ съ двама стражари да продължава, 
ирисжтствующите сж скочили да разбнватъ 
инструментите на оркестра и полицията, 
за да запази дирекцията отъ загуба, на 
сила е нспразеннла операта.

« ‘ледниците два броя ще излезатъ на 
15 ид. м. заодио, за да може да се помести 
тамъ цълата статии:„  Старите гамми въ 
народните ни писни“ , началото иа конто 
се  намира въ 1 брой, т* читателите да 
иматъ но-цълковъ обравъ иа сжщата статия. 
Одговорни редактори. К. Маханя и Н. 1>абачевъ.


